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Peter Weiss

1.InderSpiegelgasse

»Als Miinzenberg innehielt, |...| fragte ich nach den Rium
lichkeiten, in denen er Lenin antraf, wieder wollte ich jede
Einzelheit, die in den Kreis eines Ercignisses gehdrte, vor
mir sehn, zeichnete sich ein Vorstellungshild nicht klar vor
mir ab, drang ich auf Ergdnzungen.« (Asthetik 11, 53) Was
der Ich-Erzéhler in der Asthefil des Widerstands seinem
Gesprichspartner abfordert, die genave Lokalisierung von
dessen Erfahrungen und die exakte Beschreibung der
Schaupliitze, das ist auch ein Schaffensprinzip des Schrift-
stellers Peter Weiss, Sein ganzes Werlk basiert auf ebenso
priizise wie bedeutungsvoll beschriebenen Ortlichkeiten. !
Das hat nicht zuletzt lebensgeschichtliche Ursachen. In den
langen Jahren des Exils und der Heimatlosigkeit hatte Peter
Weiss immer wieder einen Punkt gesucht, von dem aus sich
die Welt neu begreifen liel,

Seine frithen schwedischen Texte erkunden von der Rei-
seheschreibung Vonr fusel zu fnsel bis zum Turm vielGltige
Orte und die Moglichkeit oder Unmaalichkeit, sich an ihnen
heimisch einzurichten; das becbachtende Ich in seinem
1952 peschriebenen Mikro-Roman Der Schatten des Kdr-
prers des Kutschers, der 1960 als erstes Werk auf deutsch ver-
dffentlicht werden sollte, landet in grotesker, wortwiirtlicher
Reduktion auf dem Abort. von dem aus es die nichste
Umgebung registriert. Der autobiographisch geprigte Ro-
man Fluchtpunkt von 1962 markierte diese Suche nach ei-
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nem Zentrum bereits im Titel, Doch erst 1964, im Alter von
achtundvicrzig Jahren, erkannte Peter Weiss einen prekiren
Ort entschieden als den seinen: «Es ist eine Orischaft, fiir
die ich bestimmt war und der ich entkam.« (Ortschaft, 114)
Weiss hat diesen Ort, Auschwitz, in seinem Prosastiick
Meine Orischaft wie im Stiick Die Ermittlung intensiv ver-
messen: [n den Details des authentischen Lageplans ebenso
wie im mirderischen Schrecken und in den psychischen
Auswirkungen auf die Uberlebenden. Wenig spiter, im Fe-
bruar 1966, wihrend er sich schon mit Vietnam auseinan-
dersetzt, notiert er einen kurzen Hinweis aul einen anderen
Ort: »Die dadaistischen Auftritte im Cabaret Voltaire, die
kiinstlerischen Manifeste. Gleichzeitig oben in der selben
Gasse (Spiegelgasse): Lenin — die Vorbereilung der Okio-
berrevolution — der Kommunismus —« [(Motizbiicher 1,
483). Gemeint ist die Spiegelgasse in der Ziircher Altstadt;
und sie blitzt da schon als Symbol eines Projekies auf, das
Peter Weiss bis zu seinem Tod beschéftigen sollte, niamlich
das Verhiltnis von Politik und Kultur in neuer Form zu fas-
sen. Doch erst 1969 macht er sich daran, diesen Ort genauer
wu erkunden. Im Stiick Trofzki i Exil imaginiert er in einer
ganzen Szene, was er drei Jahre zuvor kurz notiert hatte —
das Zusammentreffen von Dada und Lenin,? In der Asthetik
des Widerstands wird er diese Szene dann weiter ausfiihren
und vertiefen,

So lassen sich an der Spiegelgasse Kontinuititen und Ent-
wicklungen eines zentralen Topos ablesen. In Trotzki im
Exilsteht die Szene in einem bedeutsamen Kontext, Trotzki,
Lenin und Radek diskutieren 1915716 im Ziircher Exil mit
dem ehemaligen russischen Revolutiondr Parvas, der im
Westen Geld gemacht hat und nun von Lenin als Spitzel des
deutschen Kaiserreichs denunziert wird. Radek freilich kri-
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tisiert Lenins moralischen Rigorismus. Fiir Revolutionére sei
es notig, Blindnisse auch mit unlichsamen Figuren, mit den
Niedrigsten der Niedrigen, sogar mit Gangstern zu schliefien,
Sofort nach Radeks ironischer Tirade serscheint eine Gruppe
von Schriftstellern, Kiinstlern, Stammpublikum der Kneipe
an der Ecke der Spiegelpasse, Griinder des Café Voltaire und
des Dadaismus.« (Troteki, 41) Keine Gangster zwar, aber
ebenfalls dubiose Gestallen suggerier! die Abfolge. Doch
diese Kiinstler treten selbstbewufit auf, wie Tristan Tzara
klarmacht; »lch, Tristan Tzara, und Janco, und Emmy Hen-
nings und Hugo Ball, und Richard Huelsenbeck, und das
Strichmiidchen von der Ecke, Anna Blume, und Max Ernst,
und der Duchamp in New York, merkt euch die Namen. Eine
Internationale, Wirwerden in die Geschichte eingehn wigihr,
Ihr sagt, die biirgerlichen Ordnungen, die miissen zerschia-
gen werden, wir wollen nichts von ihnen (ibernehmen, sie
miissen verschwinden, wir beginnen neu. Das ist auch unser
Manifest.« (Trotzki, 41) Ja, Hugo Ball macht ein ausdriickli-
ches Biindnisangebot an die politischen Revolutiondre: sWir
miissen zusammengehn. Wir, die Emotionalen, die Unbere-
chenbaren, und ihr. die Planer, die Konstrukteure. Keine
Trennung, Sonst werden unsre Revolutionen im Sand versik-
kern.e (Trotzki, 42)

Gegen diese hellsichtige, aber umstandslose Utopie wer-
den sofort kritische Stimmen laut. Zuerst ist es Anna Blume,
der »Schiitzlings der Kiinstlerclique, die Prostituierle mit
dem von Kurt Sehwitters entlehnten Namen, die gegen das
dadaistische Manifest und die geplante Zerstorung der biir-
gerlichen Kulturinstitutionen protestiert, indem sie sich auf
friihere Einfliisterungen Lenins beruft. Anna Blume ist denn
auch das eigentliche Objekt des folgenden Disputes, beide
Parteien versuchen, sie fiir sich zu gewinnen. Kiinstler wie
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Politiker erheben paternalistisch Anspruch darauf, iiber sie
zu verfigen, Zum Schluf wird sie von den Kiinstlern mitge-
zogen, withrend sie jitsch um Hilfe anruft.

Lenin nimmt von politischer Seite her am degidiertesten
Stellung gegen die antibiirgerliche Kulturrevoite, Heftig
schottet er sich gegen den Ansturm des Irrationalen ab, baut
Dimme pegen die schrankenlose Freiheit. Er betont die
Wichtigkeit veriinderter Produktions- und Rezeptionsbe-
dingungen von Kunst, sicht dies als Voraussetzung fiir die
Herausarbeitung einer neuen proletarischen Kultur an; aber
er verlingert diese parteiliche Neukonstituierung der Bedin-
gungen der Kunst in ein Muster fiir Form und Inhalt der
Kunstprodukte selbst. Sein Ausbruch in »heftigen Zorns, mit
dem er sich fir den sschwachen Schimmer« der menschli-
chen Intelligenz cinsetzt und der die andern »bestiirzts zu-
riiclliiBt (Trotzki, 43), wirkt in seiner Heftigkeit existentiell
unterlegt, als sehe er die spitere, vom Schlaganfall erzeugle
Gebrechlichkeit der eigenen Vernunft und die Entwicklung
seines Werks in den mrderischen Wahnsinn voraus,

Trotzki versucht dagegen, mit zigernden, tastenden For-
mulierungen zu vermitteln, Beiden Seiten sucht er Argu-
mente abzugewinnen, um der weltpolitischen Situation und
ihren Motwendigkeiten gerecht xu werden. Seine Interven-
tionen haben immer dieselbe Struktur von kithnem Vor-
marsch und vorsichtiger Zuriicknahme. Die Kunst muf sich
von den alten Mustern befreien; aber ohne Mystik, ohne Ek-
stase. Die neuen Muster werden formlos sein, dibertrieben;
doch sie werden im Dienste der Revolution stehen, Die Zeit
der penialischen Einzelwerke ist vorbei; aber sie werden
durch das genialische Kollektivwerk ersetzt, Die Kultur mufi
hart erkimpft werden: aber sie wird dann in eine klassenlose
Massenkultur eingehen. So bleibt es fiir Trotzki jeweils nicht
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beim Offenen, Anarchischen, sondern dieses wird wieder be-
grenzt und in eine feste Struktur eingebunden,

Trotz der KompromiBangebote von Trotzki verhindert Le-
nins Opposition vorerst eine Allianz mit den Kiinstlern: diese
stiirmen davon. Doch Lenins Ablehnung fordert noch an-
dere, intimere Opfer, Er selbst listet sic auf; »Hab nicht mal
mehr Zeit, Inessa zuzuhbren. Die Appassionata. Ha. Ha ha
ha, Was fiir wunderbare Sachen kénnen Menschen sich aus-
denken. Aber ich kanns nicht hiren. Musik greift die Nerven
an. Man will dumme nette Dinge sagen, den Leuten iibern
Kopf streichen, Ha. Ha ha ha. Sich so was Schines ausden-
ken, wiihrend sie in der Holle leben. Ich ertrag es nicht. Nein,
streichell man, dann wird einem die Hand abpebissen. Auf
den Kopf schlagen muB man sie.« (Trotzki, 45) Trotzki dage-
gen will diese Verkiimmerung nicht hinnehmen, die den eige-
nen Kirper aufzufressen beginnt und bereits Lenins ganzen
Leib mit einer Giirtelrose iiberzogen hat. Er hélt ein leiden-
schaitliches Pladoyer fiir die Notwendigkeit der schmerzen-
den Sinneserfahrung, fiir die Auseinandersetzung mit dem
Alterwerden, dem beginnenden Tod.

S0 wie dieser Dialog zwischen kiinstlerischer und politi-
scher Revolution historische Positionen imaginir zusam-
menzubringen sucht, so verschmelzt er auch verschiedene

Zeiten, Derruménische Genosse Rakowski fragt Lenin: «Wie
wird sich das Proletariat verhalten, unsern Neuerern gegen-
iiber? Habt ihr die Bilder gesehn von Malewitsch, Kan-
dinsky, Chagall, Tatlin, Lissitzky ? Kennt ihe die Gedichte von
Blok, von Majakowski? Und was da an den Theatern
gemacht wird. Meyverhold, Wachtangow, Tairow. Werden die
Arbeiter verstehn, daf dies revolutiondre Kunst ist?«
(Trotzki, 44) Diese Fragen sind ein Vorgriff und eine Ver-
schiebung. Es wird in naher Zukunft nicht so sehr um das
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Verstindnis der Arbeiter gehen, sondern um die Kulturpoliti-
ker der Partei, die nicht (mehr) verstehen wollen, dal dies re-
volutiondre Kunst ist. Die Passage liest sich wie eine Liste
derjenigen Kiinstler, die, wie Radek, Trotzki und Rakowski
selbst, wenige Jahre spiter als konterrevolutiondr verdammt
werden sollten: als eine Liste von Opfern des stalinistischen
Systems,

In den Notizhiichern hat Peter Weiss ausgefithrt, dall es
itim nicht nur um die historische Konjunktur 1916 geht, son-
dern um einen grundsitzlichen Konflikt, der sich bis in die
Gegenwart durchzieht. Er zitiert Lenins gleichgerichtete Po-
lemik gegen den Proletkult von 1920; dabei fEllt auch ein Be-
priff, der als soleher im Stiick noch nicht auftaucht, spater
aber ungleich bedeutender werden sollte: Kulturrevolution.
Gegen die Auffassung des Proletkultes, daR das Erbe der
Klassiker fiir das Proletariat schidlich sei, halt Peter Weiss
Leninsg Position; »Lenin meint mit Kulfurrevolution das An-
heben des kulturellen Standards der Massen. Benutzung des
Besten der alten Traditionen, Gegensatz in China: Vernich-
tung der alten Traditionswerte.« {MNotizbiicher 1, 628) Das sl
noch ein herkfmmliches politisch bestimmies Verstindnis
von Kulturrevolution, wie es Lenin auch in Trofghi im Exil
formuliert; und Peter Weiss gibt thm gegen die Aktualisie-
rung durch Mao unbedingt recht. Doch zuvor ist schon, wie
ein Revenant, etwas aufgetaucht, was auch bei Lenin ver-
driingt worden war: »Das Massenphinomen der befreiten
Erotik. Die Macktheit. Verspottung jener, die an Politik u
Wissenschaft ihre Zeil vergeuden, Aufforderung den Impul-
sen nachzugeben, sich von allen Gesetzen befreien, DIE HIP-
PIEBEWEGUNG« (Notizbiicher 1, 624). Ein fernes Echo auf
die orgiastischen Dadaisten,

Solche Vereinseitigungen, tastende Versuche der Figuren
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wit ihres Autors Peter Weiss, werden dann in der Asthetik des
Widerstands breil entfaltel. Vorerst allerdings kniipt Peter
Weiss in seinem Roman beinahe wirtlich an die Passagen aus
Trotzhi fm Exilan. Schon im ersten Band wird der Dadaismus
angefiihrt, als Element des Bildungsganges von Coppi, Heil-
mann und dem namenlos bleibenden Ich-Erzihler, den drei
jungen Berliner Antifaschisten also, deren Weg der Roman
auf iiber tausend Seiten begleitet, Durch Vortrige des kom-
munistischen Arztes und Bildungspolitikers Max Hodann
sind die drei aul den Surrealismus und den Dadaismus gesto-
Ben:

#Bine solche Ausdrucksart, die sich dber die Lopik hinwegsetate, die
alles Fremdartige, Erschreckende gelten lieB, um vorzustofen zu den
Anlissen des eignen Verhaltens, muite uns, auf unsrer Suche nach
Selbsterkenninis, entsprechen. Auch wir waren ja milirauisch ge-
peniiber dem Bestimmiten, dem Festgefilgten, und sahn unter der
Hiille von Gesetemdligheiten dic Mampulationen an denen viele
von uns zugrunde gingen, Auch der Dadaismus wies etwiis von un-
sern Meigungen auf, er hatte in die feinen Stuben gespien, er hatte die
Gipsbiisten von ihren Sockeln gestiicet und die Girlanden der klein-
biirgerlichen Selbstverherrlichung zerrissen, das war uns recht, der
Verhohnung des Wikrdigen, der Licherhichmachung des Heiligen
stimmten wir zu, doch fiie den Ruf nach totaler Zertriimmrung der
Kunst hatten wir nichis tibrig, solche Parolen konnten sich diejeni-
gen feisten, die iibersittigt waren von Bildung, wir wollten die Insti-
tutionen der Kultur erst ¢inmal heil ibernchmen, sehn, was dort
vorhanden war und unsrer Lernbegier diensthar gemacht werden
konnte.« (Asthetik 1, 57)

Was Tristan Tzara in Trofeki im Exil angedroht hatte, den
Bildersturm, er hat sich mittlerweile vollzogen; doch auch
im Nachhinein wiederholen sich die Argumente, die Anna
Blume und Lenin dagegen vorgebracht hatten. Tatsichlich
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7. Asthetik des Widerstands

tik 11, 59). Durchgéngig geht es um die Aufarbeitung der
Spaltung der Arbeiterbewegung, um ihre Niederlage gegen
den Faschismus, um ihre Verbrechen im Stalinismus. Durch-
gingig peht es um den Beitrag von Kunst, Literatur und
Malerei zu einer Identitit, die Widerstand erlaubt. Die dage-
gengesetzte These, Notwendigkeit und Utopie zugleich, ist
die einer Einheit der Arbeiterbewepung und des unhinter-
gehbaren Beitrags der Kunst zum Kampf, Das Buch rekapitu-
liert am Ende des Zweiten Weltkriegs die Erfabhrungen bei der
Befreiung vom Faschismus: Schon zeigt sich, daf sich die
biirgerliche Herrschaft wieder festigt, die Spaltung der Ar-
beiterbewegung sich nicht diberwinden Bt So bleiben die
politischen Aussichten verdiistert, dennach findet der Ich-
Erzihler zum Schlub seine praktische Aufgabe als engagier-
ter Schriftsteller.

Geschichisschreibung und fsthetisches Verfahren

Die Figuren Coppi und Heilmann bezeichnen schon ein Pro-
blem dieses Romans, das von Geschichte und Fiktion, Beide
Figuren sind realen Personen nachgebildet, vieles, ihre Un-
tergrundarbeit, ihre Verhaftung, ihre Hinrichtung, ist histo-
risch verbiirgt, authentischen Dokumenten nacherzihlt;
doch sind sie zugleich in ein fiktives Universum eingefiigt, ist
ihr Zusammentreffen, sind ihre Debatten mit dem Ich-Erzih-
ler erfunden. Das gilt fiir den ganzen Roman. Die meisten Fi-
guren haben historische Vorbilder, bewegen sich freilich in
einer fiktiv ausgebauten Welt,?

Aber was heillt historisch verbiirgt ? Das ist gerade eine der
Fragen, die der Roman stellt, Historisch verbiirgt ist der Hit-
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ler-Stalin-Pakt. Doch welche Bedeutung hatte er? Das ist
strittig. War er, wie damals viele Linke glaubten, notwendig,
um der umzingelten Sowjetunion eine Atempause zu gewéh-
ren? War er, wie manche chemaligen Genossen urteilten, ein
Verrat an der kommunistischen Welthewegung? Oder zeigl
er, wie bitrgerliche Kritiker meinten, die tiefe Verwandtschaft
der Totalitarismen?

Der Roman diskutiert diese Fragen. indem er Figuren un-
terschiedlicher Herkunft und unterschiediicher Meinung
miteinander konfrontiert. Die »Wunschautobiographies, die
Erfindung eines Ich-Erzihlers, der zahlreiche historisch ver-
biirgte Personen und soziale Gruppen susammenfiihrt, ist fiie
solche Debatten eine sinnreiche Konstruklion im Span-
nungsfeld von Dokument und Fiktion. Sie ermiiglicht durch
ein reiches, dem Ergdihler »persinlich« bekanntes Figurenen-
semble das Auseinanderfalten politischer Positionen aufl en-
gem Raum und in zahllosen Diskussionen. Der Ich-Brzdhler
bleibt zumeist iibergreifendes Medium, doch seine Stimme
wird vielfEltig ergingt, auch korrigiert; sie tritt vor allem im
dritten Band hinter andere Stimmen zuriick,

Zeitpendssische Kritiker haben dem Roman entsprechend
essayistisches Auswuchern vorgeworfen; er sei skein Roman
iiberhaupte, vielmehr eine =Auflisung von Erzihlungs, lau-
teten einige Urteile. " Diese Debatte um die Aufhebung des
Erzihlens in Reflexion ist so alt wie der Roman selbst. Einen
theoretischen wie praktischen Hihepunkt erlebte sie Ende
der zwanziger, Anfang der dreilliger Jahre dieses Jahrhun-
derts, als Autoren wie Thomas Mann, Robert Musil und Her-
mann Broch den biirgerlichen Bildungsroman zu einer Art
sessayistischen Romana weiterentwickelten.” Durch Ar-
beiten von Georg Lukdcs ausgelist, entwickelte sich dann
in antifaschistischen Literaturzeitschriften des Exils die soge-
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nannte Expressionismus-Debatte, in der es ebenfalls um ak-
tuelle Formen des Erzdhlens oder Beschreibens ging,

Peter Weiss knilipft nicht direkt an diese Traditionen an,
sondern reagiert eigenstindig auf die besonderen Erforder-
nisse seines Projekls. '* Spéter hat er daraufhingewiesen, daf}
dic geplante umfassende Erinnerungsarbeit grundsitzlich
das Aufgeben der Dramenform bedingte und die Romanform
erewang. Manche Interpreten sind ihm in dieser Ansicht pe-
foigt, dennoch vermag sie nicht zu iiberzeugen, In der Rekon-
wmaleszenz, parallel zum Hdlderlin geschrichen, hatte das
Argument noch umgekehrt gelautet: »Versetze ich die in mir
verwurzellen Gegensatzpaare auf eine Biihne, so @Bt sich
meine Zweifelsucht mit gutem Gewissen betrachten, und al-
les was mir sonst beim Schreiben den Boden unter den FiaBen
wegreillt, nimmt Bestiindigkeit und Uberzeugungskrafi an,
Dias Stiickeschreiben ist ein duBerst effektiver Kniff, Nutzen
aus der eigenen anarchischen Unruhe zu zichn, und diese fiir
sich arbeiten zu lassens (Rekonvaleszenz, 504). Dic entschei-
dende Frage ist also nicht die nach den grundsitzlichen Lei-
Stungsgrenzen von Drama oder Roman, sondern nach den je
spezifischen Formen, die Peter Weiss fiir seine Darstellungs-
probleme in Drama wie Roman findet. In der Asthetil: des Wi-
derstands entfaltet er seine dialektischen Denkbewegungen,
die er friiher dramatisch zuspitzte, jetzt im indirekten Dialog,
Dias macht sie nicht bloB komplexer, sondern auch iiberpriif-
barer, und zwar in einem besonderen Sinn, So wichtig diese
Debatien als solche zu nehmen sind, so sind sie doch nicht al-
lein als solche zu nehmen. jede pediuBerte Position hat An-
schrift und Absender. Zum einen werden die Meinungen in
den Lebensumstinden der Sprechenden verankert, zum an-
deren werden sie in der Romanwirklichkeit auf ihre Schliis-
sigheit hin serprobie.
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Die Frage beispiclsweise, wie die Moral der republi-
kanischen Truppen im spanischen Biirgerkrieg besser auf-
rechterhalten werden kann, durch Verschweigen interner
Auseinandersetzungen, durch Unterdriickung der Nachrich-
ten iiber dic Moskauer Prozesse, wie es die orthodoxen Ver-
treter der Komintern wollen, um die fragile Einheit nicht zu
gefahrden, oder durch offene Debatte und Diskussion, wiees
Hodann versucht; diese Frage wird nicht abstrakt diskutiert,
sondern in der Praxis des Romans ausprobiert, indem beide
Vorgehensweisen in der Wirkung auf die Bripadisten gezeigt
werden. Die Beschadigungen, die der Ausschluf der offenen
Diskussion erzeugt, werden also nicht nur behauptet, son-
dern praktisch vorgefithrl. Dieses Verfahren ersetzt die
individuelle Psychologie svollers, »sich entwickelnders Ro-
manfiguren durch ein Zusammenwirken von intellektuellem
Posiionsbezug  und  konkretem.  Agurengeschichilichem
Kontext. Der Essayismus wird mil genuin sthetischen Mit-
teln verbunden.

Asthetik des Widerstands meint dabei cin Doppeltes, Sie
ist einerseits der Versuch, den Widerstand der unteren Klas-
sen ebenso wie deren Asthetik zu beschreiben, als historische
Aufarbeitung des spannungsvollen Verhéltnisses von linker
Politik und Kultur, Die Asthetik ist in diesem Sinn das Objekt
der Widerstandsbewegung, Die Asthetik des Widerstands
war andererseits als aktueller Eingriff gedacht, als dstheti-
sches Beispiel, das dem Herrschenden in Kultur wie Politik
sich selbst als Widerstand entgegensetzt. Asthetik sollte so
zugleich Subjekt des Widerstands sein. Asthetik des Wider-
stands heilit sowohl] jene Asthetik, jene Kunst, die der politi-
sche Widerstand braucht, um seine volle Krzaft entfalten zu
kénnen: und jene Kunsi, jene besonderen dsthetischen Mit-
tel, die den politischen Widerstand darstellen kénnen. Umge-
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kehrt ist Widerstand sowohl die politische wie fisthetische
Kraft, die zu tiberleben erlaubt. also das Subjekt, welches
nach der Asthetik verlangt, als auch das Obijekt der dstheti-
schen Darstellung,

Der Roman tritt gegen herrschende Geschichtsschreibun-
gen aul beiden Seiten an. Er legt verschiittete Traditionen
offen. Der dominierenden westdeutschen Geschichtsschrei-
bung, die den antifaschistischen Widerstand auf den 20, Juli
1944 beschriinkte und die Kommunisten aussparte, liefert er
eine umfangreiche Wiedererinnerung, ruft er das Verdriingte
zurtick *; den ostdeutschen Marxismus. der alle nicht linien-
treuen Traditionen ausgrenzte, unterliuit er, indem er Dissi-
denten wie Miinzenberg, Hodann oder Herbert Wehner ins
Zentrum riiekl

Die Asthetik des Widerstands ist deshalb eine Geschichte
des Sozialismus, die ihresgleichen sucht. Dem Antifaschis-
mus, der Peter Weiss in den Anfiingen seiner Politisierung al-
lein bewegte, ist lingst der Antistalinismus gleichberechtipt
zur Seite getreten. Die zeitgentssische »Hadeswanderungs
(Motizbiicher 2, 661) darf keine Winkel des Greuels ausspa-
ren, das systematische Schweigen wird mit der systemati-
schen Benennung verschwiegener Traditionen zu kontern
versucht, Der Spaltung der Arbeiterbewegung zwischen Re-
volution und Reform wird in allen Etappen nachgespiirt; die
Trennung der deutschen und schwedischen Arbeiterpar-
teien, die Moskauer Schauprozesse, die mirderischen Aus-
einandersetzungen innerhalb der Linken in Spanien werden
prisentiert und diskutiert; zugleich wird sichtbar gemacht,
wie die Menschen, die doch angetreten sind, die Welt vom
Unrecht #u befreien, in den historischen Zwangslagen psy-
chisch verkiimmern. Dagegen soll in der Geschichte des So-
zialismus eine andere Tradition — unterdriickt, verkriimmt —
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aufgespiirt werden, die »Linie Luxemburg-Gramsci« (Notiz-
biicher 2, 608). Sie laBt sich als Versuch fassen, die eigenen
Kriifte zu entwickein und die Selbsttitigkeil zu stirken.

Die Beschreibung des 20, Jahrhunderts wird in verschiede-
nen historischen Sondierungen weiter vertieft: zumeist aus-
gehend von Kunstwerken wird die hellenische Geschichte
aufpearbeitet, das schwedische Mittelalter, das franzdsische
Bourbonentum, das Reich Kampucheas. Den Standpunkt
dieser Aufarbeitung geben gleich die ersten Seiten anhand
des Pergamon-Frieses vor. Es ist der Blick von unten, der
Blick der Erniedripten auf die dort oben, gittergleich in ihrer
Macht. Oben gegen Unten bildet das durchgiingige Prinzip
der Darstellung ™, was Peter Weiss immer wieder neu be-
schwiirt; doch mulf das Unten differenziert werden. Es ist ja
gerade eines der Themen dieses Buches, dall die unteren
Klassen ihrerseits pespalten sind. Zudem wird der Gegensatz
Ohen — Unten 2o einem 2weiten in Konkurrenz gesetzt, dem
von Innen — Aulien. Lebensgeschichtlich pesehen hat Peter
Weiss als Aullenseiter begonnen, das schrich sich in seine Po-
litisierung ein, Allerdings ist sein Standpunkt lingst nicht
mehr der des apolitischen AuBenseiters, sondemn es ist der
des Aulenseiters innerhalb der sozialen Bewegung gewor-
den, ' So wird der AuBenseiterstatus abpelost durch den des
Randstindigen, Die Randstindigkeit stellt den Kompromif
gwischen dem kritischen, schmerzenden Abseits und der er-
sehnten, gefahrlichen Integration dar. Aber es bleibt jederzeit
die Frage, ob sich die Randstéindigkeit nicht auch kompromit-
tiert. Entscheidbar ist dies nur anhand der konkreten Situa-
tion, in der den auseinanderstrebenden Forderungen von
Integration versus kritischer Distanz in je unterschiedlicher
Form nachgegeben wird.

Das liberwiltigende historische Material wird an verschie-
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